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Konstruktion und ihre emotionale Wirkung

Anschauliches Gesprichskonzert mit David Andruss im Lauterbacher Hohhaus — Eine auergew6hnliche musikalische Reise

Von Martin G. Giinkel

LAUTERBACH. Auch Geschichte
und Theorie der Musik kénnen grofien
Spalh machen. Das zeigte der Pianist Da-
vid Andruss in seinem Gespriichskonzert
mit dem Titel ..Eine Reise durch alle Dur-
Tonarten™, mit dem er sein Publikum im
Rokokosaal des Lauterbacher Hohhauses
begeisterte. Damit hatte Hans Loose aus
Stockhausen zum ersten Mal ein Konzert
organisiert. Der 67-Jihrige spielt seit
sechs Jahren Klavier, sein Lehrer ist der
in Los Angeles geborene und in Deutsch-
land lebende Andruss.

Die reine Stimmung in der Musik hat
perfekte Quinten statt perfekter Oktaven
und macht es erforderlich, ein Instrument
umzustimmen, wenn ein Stiick in einer
anderen Tonart folgt. Die temperierie
Stimmung dagegen ist auf perfekte Okta-
ven ausgerichtet, sorgt also fiir leichte
Verengungen bei den Quinten und Quar-
ten, Dafiir kann man in jeder Tonart spie-
len, ohne das Instrument umzustimmen.
Das Klavier ist ein temperiertes Instru-
ment. Johann Sebastian Bach hat in sei-
nem ,,Wohltemperierten Klavier™ als ers-
ter Komponist alle Tonarten auf diesem
Instrument durchgespielt.

Das war der Aufhinger fiir David An-
druss, den er zu Beginn erklirte. Der Pia-
nist hatte ein Programm zusammenge-
stellt, das konsequenterweise mit Bach
begann und endete, aber dazwischen
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nicht nur alle Tonarten, sondern auch we-
sentliche Epochen der Musikgeschichte
von Bachs Zeit bis zur Gegenwart be-
riicksichtigte.

Andruss ging dabei in den Gesprichs-
teilen auf Formen und Kompositions-
techniken der jeweiligen Stiicke ein und
spielte zu Analysezwecken einzelne Pas-
sagen vor, ehe er die Stiicke komplett er-
klingen lieB. So machte er das, wovon er
sprach, stets greifbar. Historische und

biographische  Hinter-
griinde lieB er auf eine
ebenso anschauliche
Weise in seinen Vortrag
einfliefen. Die stets le-
bendigen und stimmigen
Interpretationen  mach-
ten jeweils im Anschluss
erlebbar, was Andruss
mit viel Humor erklirt
hatte.

Auch wenn oft ver-
sucht wird, Theoreti-
sches und Emotionales
in der Musik gegenei-
nander auszuspielen, ge-
hort beides zusammen.
Das machte Andruss
deutlich, indem er emo-
tionale Wirkungen als
Ergebnisse  bestimmiter
Konstruktionsprinzipien
offenlegte. Im Rahmen
eines solchen Konzerts
ist es auch durchaus ver-
tretbar, dass Andruss mehrfach einzelne
Sitze aus mehrsitzigen Werken spielte,
was in einem ,normalen® Konzert besser
nicht geschehen sollte.

Bachs beriihmtes erstes Priludium in
C-Dur aus dem ersten Band des ,,Wohl-
temperierten Klaviers™ (BWYV 846) spiel-
te Andruss zuerst in einer eigenen Varian-
te, namlich als Choral mit Blockakkor-
den. Dann spielte er es so, wie Bach es
notiert hatte, gefolgt von der Fuge in C

aus dem zweilen Band des ,,Wohltempe-
rierten Klaviers® (BWV 870), den Bach
Jahre spiiter geschrieben hat, um die Ton-
arten erneut durchzugehen. Vom vorzei-
chenlosen C-Dur ging es weiter zu F-Dur
mit einem b. Hierfiir blieb Andruss bei
Bach und spielte den ersten Satz aus dem
Italienischen Konzert, BWV 971.

Zwei b kommen in der Tonart B-Dur
vor. Hierfiir wechselte Andruss die Epo-
che und spielte etwas von Wolfgang
Amadeus Mozart. Es war das Rondeau
(Allegro) aus der Sonate in B-Dur, KV
281. Im Gegensatz zum Pop-Song begin-
ne das Rondo gewissermaben mit dem
Refrain als wiederkehrendem Element,
erklirte Andruss.

Franz Schuberts Impromptu op. 92,
Nr. 2 ist eines der ganz bekannten Kla-
vierstiicke. Zu Schuberts Zeiten habe das
Klavier einen griéferen Tonumfang ge-
habt als in seinen Anfiingen zu Zeiten von
Bach. Andruss spielte die hichsten Kla-
viertone beider Epochen, um den Unter-
schied zu verdeutlichen. Zudem habe
Schubert mit viel lingeren Motiven ge-
arbeitet als Mozart.

Besonders eindrucksvoll war Andruss®
Erlduterung von Kompositionstechnik
bei Chopins ,,Grande Valse Brillante™ As-
Dur, op. 34, Nr. 2. Hier fiihrte der Pianist
anhand einzelner Takte unter anderem
vor, wie Chopin seine Harmonien erwei-
terte und wie er ein und dasselbe Motiv
aus fiinf Ténen bei mehreren aufeinan-
derfolgenden Wiederholungen auf unter-

schiedliche Zihlzeiten setzt.

Mit fortschreitender bautechnischer
Entwicklung des Klaviers seien monu-
mentale Stiicke moglich geworden. Zu-
gleich seien ruhige und langsame Stiicke
umso besser spielbar, da ab einem gewis-
sen Zeitpunkt in der Geschichte des Kla-
viers die hoheren Téne erst nach etwa
einer Minute verklingen, wenn man sie
halte. Die tiefen hielten sogar noch lin-
ger. Was dadurch méglich ist, demonst-
rierte Andruss an einem farbenfroh und
ruhig gespielten, wunderbaren ..Claire de
Lune” in Des-Dur von Claude Debussy.

Mit , Prelude and Fugue in G-Flat Ma-
jor** von Henry Martin demonstrierte An-
druss die letzte b-Tonart, ehe er entlang
der Kreuz-Tonarten zuriick zu C-Dur
kam. Johannes Brahms, Felix Mendels-
sohn-Bartholdy, Ludwig van Beethoven
und Maurice Ravel standen noch auf dem
Programm, che sich bei der Zugabe mit
ciner Wiederholung des Bach-Prilu-
diums vom Anfang der Kreis schloss. Die
Anschaulichkeit seiner Erliuterungen be-
hielt Andruss ebenso bis zum Ende bei
wie die Lebendigkeit seiner Interpretatio-
nen.

Um die musikalische Reise nicht zu
unterbrechen, wurde auf eine Pause ver-
zichtet, was in diesem Falle eine gute
Entscheidung war. Dafiir lud Hans Loose
nach dem Konzert noch zu einem Sekl-
empflang im Foyer ein, bei dem sich die
vielen Besucher {iber das begeisternde
Konzert austauschen konnten.



